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PROGRAMA

Tomas de Santa Maria (1510-1570)
“No nieges Virgen preciosa” del Libro llamado Arte de Taner Fantasia (1565)

Diego Ortiz
(c.1510 - c.1576)
“Recercada quarta” del Tratado de Glosas (1553)

Juandel Enzina (1498-1529)
“Senora de hermosura” del Cancionero musical de Palacio

Anonims. XVI
“Rodrigo Martinez” del Cancionero Musical de Palacio

Cristobal de Castillejo (1490-1550) - text
“Guardame las vacas”

Recreacié musical sobre la “Jacara” de Josep Ruiz de Samaniego (fl. 1651-1670)
Text d’Ana Abarca de Bolea (1602-1686)
“A lavar Marica Panos” (Jacara)

José Marin (1618 - 1699)
“Ojos pues me desdenais”

Giovanni Stefani (fl. 1618 - 1622)
“De mis Tormentos y enojos” (Espafoleta) dels Scherzi Amorosi (1622)

Recreacio musical sobre models del s. XVII
Textos tradicionals aragonesos i valencians
“Perejil y hierbabuena” (Paradetas)

Luis de Briceno (fl.1610 - 1630)
“Ventecillo murmurador” (Folia) del Método mui facilissimo para aprender a taner la gui-
tarra a lo espanyol (1626)

Anonim s. XVIII
“Yo joven e ignorado” de I'arxiu de la Catedral de Bogota

Recreacié musical sobre models del s. XVII
Text de I'entremes El Novio de la Aldeana (1723): “;Asémate a esa ventana
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Durada aprox.: 60’ sense pausa




NOTES AL PROGRAMA

’any 1565, Tomas de Santa Maria descrivia al seu tractat Arte de tarier fantasia un
procediment d’harmonitzar la veu de I'alto “que es comtinmente usado en canciones
y villancicos por hombres y mujeres que no saben de musica”. Amb aquesta descripcio,
probablement es referia a una manera de cantar a tres veus que era tan senzillacom
efectiva, i que era emprada pels musics que no sabien cant d’orgue (solfeig) ni con-
trapunt.

La practicitatila bellesa assolibles amb |a técnica descrita per Santa Maria (més sim-
ple que la del contrapunt dels mestres de capella de I'€poca), trobarien en la guitarra
i en la viola de ma (vihuela) un terreny fértil on desenvolupar-se, ja que permetia fa-
cilment la improvisacio. Aixi mateix, els compositors de teatre també empraren els
procediments descrits per Santa Maria per a musicar els seus textos, i el terreny de
la dansa també poua de manera semblant en aquesta font musical. Aquest fenomen,
cada cop més estes, acabaria generarant una matriu ritmica, melodica i harmonica
que cristal-litzaria en diferents aires i estils similars durant les decades posteriors.
Entre ells, el més destacat era la Follia, del qual es desprengueren altres aires com la
Jacara, el Fandango i 'Espanyoleta, entre altres.

La formula descrita per Tomas de Santa Maria es pot apreciar clarament en les tres
primeres peces de l'espectacle: |la “Recercada cuarta” de Diego Ortiz, “Senora de
hermosura” de Juan del Enzina i “Rodrigo Martinez” de compositor anonim i reco-
llida al Cancionero Musical de Palacio. En aquestes peces, es documenta de manera
fidel la descripcio que fa Santa Maria en el seu tractat, i son el preambul idoni de
les seglients peces del programa. Cancons com “De mis tormentos y enojos”, “A la-
var marica panos” o “Perejil y hierbabuena” sén peces recreades a partir de models
musicals de diferents fonts, ja que només se n'han preservat els textos i, en alguns
casos, la xifra de la guitarra (és a dir, els acords, tal com és habitual en els canconers
de grans hits del pop rock dels nostres dies). Finalment el fandango “jAsémate a esa
ventana!” tanca el recorregut historic dels aires derivats dels primers fabordons o
obstinats, i és una recreacié d’un fragment de I'entremeés El novio de la aldeana de
1723, on apareix per primera vegada la paraula “fandango” associada a una forma
musical.

En un recorregut com aquest, no podia faltar-hi la célebre tonada “Guardame las
vacas”, al qual el gran vihuelista granadi Luys de Narvaez va dedicar les seves “dife-
rencias”. Aquestes “diferencias” sén un exemple paradigmatic d’alldo que explica el
Diccionario de Autoridades de 1739, a I'entrada relacionada amb la musica, on defi-
neix el terme “diferencia” com “los diversos modos de tocar un mismo tanido”, que és
allo que en llenguatge musical modern anomenariem “variacions”.




NOTES AL PROGRAMA

Bona part de la practica de la musica popular dels segles XVII i XVIII a la peninsula
ibérica, es va definir a partir dels “sones”, descrits a les fonts de I'€poca com “una
manera de tocar con ciertas caracteristicas especificas de ritmo, armonia, estructura y
contorno melédico”. Es sobre aquests “sones” que es va desenvolupar la idiomatica
propia de la guitarra mitjancant la improvisacio i la creacid de gloses i diferéncies.
Gracies a aquests procediments compositius (allunyats, com déiem, de la rigorositat
contrapuntistica d’altres téecniques de composicio), la dansa i el cant van desenvolu-
par una idiomatica propia que va evolucionar de forma paral-lela. Aixi, les mudances
i les cobles van esdevenir termes homolegs, creant una matriu tan complexa com
indivisible que va sustentar la manera de fer musica de les catedrals, les corts i els
teatres de la peninsula ibérica de fa quatre segles.

Aquest espectacle pretén apropar-se als origens de la practica musical de la guitarra
des de laimprovisacid i la creacio, respectant la relacioé simbiotica entre dansa, poe-
siaimusica. Jacaras, folias, passacalles, fandangos i molts altres aires ens permetran
fer-nos un retrat de la guitarra del barroc, de la seva practica i del seu entorn. Els
convidem a seguir-nos en el temps i a asomarse a esa ventana...

Edwin Garcia




BIOGRAFIES

Soledad Cardoso, soprano

Jaime Puente, dansa i castanyoles
Lixsania Fernandez, viola da gamba
Marc Clos, percussions

Edwin Garcia, guitarra barrocai direccio

LA SONOROSA

La Sonorosa és una agrupacio que proposa noves maneres de reconstruir i interpre-
tar el repertori ibéric dels segles XVII i XVIII. Els seus integrants sén professionals
especialitzats en la interpretacio de musica i dansa historica, formats en importants
centres internacionals. Han participat en diversos festivals especialitzats en musica
i teatre historics com el Festival de Musica Antiga dels Pirineus, Festival Maremusi-
cum, Ciclo Coliseo Clasico del Real Coliseu de Carlos Ill (San Lorenzo del Escorial),
Festival Tiana Antiga, Festival internacional de guitarra Ex-Corde, Festival Enclaves,
etc., aixi com en el cicle de concerts del Museu Nacional de Colombia.

La Sonorosa ofereix espectacles vius i frescos mantenint la fidelitat documental enla
interpretacio musical i incorporant elements de ladansa, la literaturailaiconografia
historicament informada, en les seves propostes esceniques. El 2018 va publicar per
al segell La Ma de Guido el seu primer treball discografic, titulat Vida Bona dedicat a
Luis de Briceno, guitarrista i mestre de musica de comencaments de segle XVII.




BIOGRAFIES

SOLEDAD CARDOSO, soprano

Nascuda a 'Argentina, després d’obtenir diversos primers premis en concursos nacio-
nals iinternacionals es va traslladar a Espanya, on va ser deixebla d’Alfredo Kraus i Te-
resa Berganza a ’ESM Reina Sofia, rebent de mans de Sa Majestat la Reina la distincié
d’alumna més destacada de la catedra. Ha participat en diverses operes, en coliseus
com I'Opera de Li6, Teatre dels Camps Elisis de Paris, Teatro Real de Madrid, etc. es-
sent dirigida per batutes com William Christie, Martin Haselbdck, Antoni Ros Marba,
Victor Pablo Pérez, Jesus Lopez Cobos, Alberto Zedda, etc. Reconeguda intérpret del
repertori dels segles XVII i XVIII amb criteris historics, va ser seleccionada per Wi-
lliam Christie per integrar Le Jardin des Voix i realitzar una gira europea amb Les Arts
Florissants. Ha realitzat gravacions per a diversos segells discografics, entre els quals
Harmonia Mundi, Glossa, Alpha, Naxos, Columna Musica, o Cobra Records.

JAIME PUENTE, dansa i castanyoles

Neix a Madrid i esta titulat pel Reial Conservatori Professional de Dansa de Madrid en
Dansa Espanyola, Coreografia i Tecniques d’Interpretacio de la Dansa. Com a ballari
de dansa espanyola i especialista en Dansa Tradicional, desenvolupa la seva activitat
professional en nombroses companyies, com ara Ibérica de Danza, Ballet Folclérico
de Madrid, Razas, Ballets de Maria Rosa, Luisillo, Carmen Cubillo, Antonio Marquez i
Carmen Cantero. En l'especialitat de dansa historica estudia Renaixement italia i fran-
ces i Dansa barroca espanyola i francesa amb M? José Ruiz Mayordomo, Marta Guisa-
do, Lieven Baert, Barbara Sparti, Ana Yepes, Francoise Denieau, Bruna Gondoni i Ce-
cilia Gracio Moura, i ha col-laborat amb prestigioses companyies de I'ambit nacional
com Esquivel, La Espanoleta, Orfeu, Xuriach, Barroc Ballet i Axivil i amb companyies
europees com La Cetra d Orfeo. Ha desenvolupat la seva activitat coreografica en
companyies com el Ballet Espanol de Carmen Cantero, Companyia de Lieven Baert,
La Musgana i Feten Feten.

EDWIN GARCIA GONZALEZ, guitarra barroca i direccié

Neix a Bogota (Colombia) el 1980. Comenca la seva formacié musical a la Pontificia
Universitat Javeriana de Colombia, on I'any 2004 obté el titol de grau superior en gui-
tarra classica. Des d’aquest moment inicia la seva formacio en I'especialitat d’instru-
ments antics de corda polsada de manera autodidactail’any 2006 es desplaca a la ciu-
tat de Barcelona per complementar els seus estudis en aquesta area. El 2012 obté el
grau superior en instruments de corda polsada de musica antiga a 'Escola Superior de
Musica de Catalunya (ESMUC) sota la direccié de Xavier Diaz Latorre,iel 2015 cursa
el Master en interpretacié de musica antiga i musicologia de la Universitat Autonoma
de Barcelona. Ha col-laborat amb agrupacions com Les Talens Lyriques, Los musicos
de su Alteza, 'Orfed Catala, la Compania Nacional de Teatro Clasico de Madrid, I'Or-
questra del Gran Teatre del Liceu, La Dispersione, Vespres d’Anardi, etc. En I'ac-
tualitat es dedica a lainterpretacio historica de la tiorbai de la guitarra barroca
i alainvestigacio sobre lamusicaibérica sense notacid musical dels segles XVII i XVIII.
Es director i fundador de I'agrupacié La Sonorosa.




Col-laboradors i patrocinadors
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Amb l'ajut de:

Jordi Vilar Materials Bioconstructius - El Monegal - Espar Sala - Cestoria Mas - AGEC
Ganiveteria Pallarés - Alapont SA - Tallers Ballas - Optica Jané - Fruits Tarib6 - Joviat
Knauf - Tegecom - Porc de Palou - Comalats - Caves Maria Rigol Ordi - Underground
La Diferenta - Celler del Miracle - Celler Grau i Grau - Celler Can Serra dels Eixibis
Celler Collbaix - El Moli - Un Pam de Terra - Cerveses La Guineu - Cerveses La Pirata
Fundacié Casa Dalmases - Pastisseria Camps - Pastisseria Sant Antoni - La Garbiana
Fleca de la Font - Cafés Gener - November Tea - Oli Migjorn - Formatgeria El Miracle
Xocolates Oro Vivo - Xocolates Aynousé - La Llorenca - Parc de les Olors de Claret
Biolord - La Cuina del Ganxet - Restaurant Casal de Castelltallat - Hotel Bremon
Oficina de Turisme del Miracle - La Farga del Solsonés - Piano Bages

Associacié dAmics de Vergds CGuerrejat - Vidres Solsona - Conservatori de Manresa




